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Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet

Dog. Dr. Demet ULUSOY*

Ozet

Bu calisma sosyo kiiltiirel yapmm —birbirine bagh ve etkilesim icinde calisan bir
sistem oldugu kabulii ile— orgiitlenme dizayninda rol oynayan temel ideolojik kabullerin
ve ilkelerin az ¢ok yagamsal her alana rengini verecegi goriisiinden hareketle, soz konusu
ilkelerden biri olarak islev yaptigim diisiindiigiimiiz ‘toplumsal cinsiyet’ (gender)
farklilagmasinin plastik sanatlar alamindaki tezahiiriinii ele almaktadir. Elde edilen bulgular,
toplumsal cinsiyet farklilasmasimn sosyo-artistik sistemin organizasyonunda da rol
oynadigim gostermektedir. Toplumsal cinsiyet ideolojisi 19.yy. sonlarina kadar plastik
sanatlar alaminda kadnlar1 bu alanda faaliyet gostermeleri i¢in cesaretlendirmemis ve onlara
ancak miitevazi ve amator seviyede bir basanyr uygun ve yeterli gormiistiir. 19. yy.
sonlarindan itibaren plastik sanat alaninda faaliyet gosteren ve mesleki bagan elde eden
kadin saysinda bir artig olmugsa da, bulgular hala cinsiyet temelli farklilhik oriintiilerinin
kadinlar i¢in bu alanda profesyonel diizeyde kariyer sahibi olmalarim kisitlayici ve cesaret
kiric1 yonde iglemekte devam ettigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, cinsiyet, feminizm, plastik sanatlar.
Abstract

This paper deals with the ‘gender’ problem - as we think that it is functioning as one
of the basic assumptions of the social system- in plastic. arts, accepting that these basic
ideological assurr{ptions and the principles of the socio - cultural structure that are playing
a role in its design of organisation, gives their color more or less to every institutional area.

* Sosyoloji Bolimii
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The paper concludes that ‘gender’ is also playing a role in the organisation of the socio-
artistic system. The ideology of Gender discourages women for showing a performance in
the plastic arts and sees an amateur and a humble position proper and enough for them.
Although, from the end of the 19th century, the number of the women artists performing an
activity and achieving a careerist success in this field are increasing, the data are showing to
us that ‘gender’ based discriminative patterns are still functioning discouragingly and

restrictive for women.

Key Words: Gender, sex, feminism, plastic arts.

GIRIS

Toplum insanlanin geligigiizel tesadiifi bir birlesimi degildir. Ciinkii bir aksiyon
sistemi, iginde dinamik siiregleri barindirmakla birlikte, bir durumla ilgili aksiyon Ogelerinin
goreli biitiinlegmig bir yapisidir. Bu baglamda toplum, kendini olugturan pargalann diizenli
bir bilesimidir ki bu, esas olarak motivasyonel, kiiltiirel veya sembolik dgelerin bir gesit
diizenlenmis (organize edilmis) sistem iginde bir araya getirilmeleri demektir (Parsons
1965: 36). Sistem, belli bir zaman diliminde az veya gok degismeyen bir sekilde birbiri ile
iligkili veya bagh pargalarn biitiiniine verilen addir. Diizen ise o0 sosyal sisteme bigim veren
ayirt edici birbiriyle iligkili gruplar ve onlann aktiviteleri arasindaki iligkililik oriintiilerini
ifade eder. Diger bir deyisle, sosyo-kiiltiire] yap: tekrarlanan davrams kahplarinin zaman
i¢inde meydana getirdikleri kurumlardan olugur. Boylelikle, kurumlar insanin ihtiyaglarim
karsilamak iizere tesis edilmig, onaylanan, bilinen ve genellikle de mesru oldugu hissedilen
eylemlerin beklenen tarzim tammlayan ve kuran normatif kaliplar olarak goriilebilir
(Chinoy 1964). Bu bilgilerden de agik¢a anlagihyor ki, kurumlar hareketin gizil normlan
olarak neye izin verildigi, neye izin verilmedigi veya neyin makul olduguna neyin
olmadigina agikhk getirerek toplumun iiyeleri iizerinde sosyal kontrolu tecriibe ederler ve

sistem olmanin getirisi ile de birbirine dayamrlar ve birbirleri iizerinde baskida bulunurlar
(Fichter 1990: 110).

Kurumlarin bilegkesi ise bir toplumun toplam kiiltiiriinii ifade eder (Fichter 1990: 128)
ve kurumsal sistem olarak her kiiltiir, her kiiltiir igin tamamiyle ayr1 ayr olan basat onciillere
dayamir. Bu onciiller belirli bir kiltiiriin esas karakteristiklerini belirler: Bilim ve
felsefesinin, zihniyetinin, sanatlanmin ve inanglarnin, diigiince, yagama ve eylemde
bulunma yolunun karakterini......(Sorokin 1972:79)

I§tc, “cinsiyete dayali farklilasma” hemen hemen biitiin toplumlarin orgiitlenme

dizayminda rol oynayan ‘basat onciillerden’ biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkeklerin ve
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kadinlann aym seyleri yapuiklari, ayn: statii pozisyonlarimi iggal ettikleri aynt normlara itaat

ettikleri higbir toplum yapis: yoktur.

Tiim toplumlarn cinsiyetlerin davramglanim farkli yonlere kanalize ettikleri ve farkh
oriintiilerle bu farklih bildirdikleri gériilmektedir (Ankan 1997:21).

Sistem pargalanmin birbirine bagh bir a olusturmasimin bir fonksiyonu olarak bu
oriintiiniin yasamsal her alanda etkin bir rol oynadig: gozlenmektedir ve bu baglamda sanat
da, yaratilmas1 ve tanimlanmasinda global sosyal sistemin temel ilkeleri gergevesinde cinsel

vaziyet alig ve kabullerinin rol oynadif1 alanlardan biridir.

Son zamanlarda oldukga ses getiren ve hararetli tartismalara neden olan feminizmin
soz konusu temel 6nciiliin dogalligim tartigarak sanat tarihine de oldukca radikal sorular
sordugu, sanat alamnda da alhgimig ve bilinen tammlann ve durumlarin yeniden
tanimlanmasin: sagladigx goriilmektedir ve simdi gegmigin sanatimin etik ve idealist degerler
baglaminda acaba insanoglunun dogal evrensel degerlerini mi yoksa erkeklerin daha sinirh
olan degerlerini mi yansittifs tartigilmaktadir . Bir bagka deyisle sanatsal imgelerin kadin ve
erkek rollerinin ve iligkilerinin giivenilir bir yansiticist m1 oldugu yoksa erkek egemen bir
toplumsal yaptlanmanin ve bu gergevedeki mevcut kurumsal orgiitlenmenin normatif
tezahiirlerini mi yansittifi sorgulanmaktadir. Bu baglamda, artik, pek ¢ok sanat eserinin
geleneksel sanat tarihi yorumlanimin yeniden ele alinarak sanatin kiiltiirel ve sosyal
kullaniminin da tekrar sorgulandif goriilmektedir (Broude, N. ve M.D. Garrard 1982:2).

Iste, bu galigmada, birbirine bagli ve az ¢ok uyumlu olan pargalardan olusmug sosyal
sistemin dengede biitiinlegmis olarak islemesini kendisine problem etmis yapisal
fonksiyonalist yaklagimin, kavramsal modeli ¢ercevesinde denge icin zaruri 6n sartlanindan
biri olarak kabul edilerek mesrulastinlan kadin ve erkeklerin farkl roller oynadig: toplumsal
cinsiyet oOriintiilerinin, plastik sanatlanin entellektiiel ve icraat alamndaki goriiniimii

irdelenecektir.

Bu baglamda, ilkénce sanat ve sanat tarihinin mevcut sosyo-kiiltiirel yapilanmanin
basat 6nciillerinin entellektiiel ve ideolojik temellerine endeksli bir yonelimle nasil bir ‘form
ve anlam kazandigina isaret edecegiz ve artistik orgiitlenmenin sosyal sistem igindeki
kurgulanmig boyutunu tesbit etmeye ¢ahgacagiz. Daha sonra da, soziinii ettigimiz ‘bagat
onciillerin’ aktaniimindan ve bireylerin sosyallegmesinden birincil derecede sorumlu tutulan
aile ve egitim kurumundaki cinsiyete dayali sosyal farkhilagma oriintiilerinin sanat
alanindaki tezahiiriinii inceleyecegiz ve bu cercevede Tiirkiye’deki durumu da

degerlendirecegiz.
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Cinsiyet (sex) ve Toplumsal Cinsiyet (gender):

Bulgulara gegmeden once, cinsiyet farklihig ile toplumsal cinsiyet aynmlagmasi
kavramlan arasindaki farklihga deginmek gerekmektedir. Cinsiyet, kadin ve erkek
arasindaki fizyolojik farkhliklan ifade ederken, toplumsal cinsiyet cinslere atifta bulunulan

aktiiel veya normatif kiiltiirel 6zel davranig oriintiilerini ifade etmektedir.

‘Cinsiyet farkliliklan’'ndan konusurken, kadin ve erkek arasindaki fizyolojik ve
biyolojik farkliliktan, ‘toplumsal cinsiyet’ aynmciligindan bahsederken ise kadinhk ve
erkeklik rolleri arasindaki aynmdan s6z ediyoruz demektir. Kadin/erkek farkliligi kalitimsal
ve biiyilk oranda evrensel olarak belirlenirken kadinlik/erkeklik aynimi kiiltiirel olarak

belirlenir ve oldukga degiskendir (Bilton ve digerleri 1993: 148).

Simone de Beauvoir, bu durumu “Ikinci Sex” adh kitabinda, kadin olarak dogulmaz,
kadn olunur” diyerek ozetlemektedir (Butler 1990:8). Bir bagka deyigle, toplumsal cinsiyet
insan kigiliginin temel bir unsuru degil, fakat dzel gartlanmig etkilesimler igindeki akigkan
ve ve siiregsel bir kabuldiir (Butler 1990). Pek ¢ok toplum kadinlar ve erkekler igin farkh
faaliyetleri ve ozellikleri salik verir ve bunlar, insanlar tarafindan ‘dogal’mig gibi kabul
edilirler. Boylelikle, biyolojik farkhihiklar kiiltiirel olarak kabul edilmig cinsiyet farklihklan
ile birlestirilir ve sosyalizasyon siirecinde bu hakim ve bagat olan degerler, kadinlan kadinsi,
erkekleri de erkeksi olmalar1 dogrultusunda cesaretlendirir (Bilton 1981: 148).

Ozetle, toplumsal cinsiyet farkliliklan kadin ve erkeklerin oynamasim 6grendikleri
veya gesitli kurumsal yapilar iginde oynamak durumunda kaldiklan farkl rollerden
kaynaklanmaktadir. Farkliigin temel determinanti olarak goriilen cinsel is bolimi,
erkekleri kamusal alanlara baglarken kadinlan da es, anne, ev igi ig¢i ve ailenin 6zel alanina
baglamig ve boylelikle onlann yasam boyu siiren tecriibeleri, kargilagtiklari olaylar serisi
oldukga farklilagmis ve ayn bir sosyal kategori olusturmalanim saglamigtir (Celebi 1990: 4).
Sosyolojik perspektifde kurumsal yapilarin toplumsal cinsiyet igin onemli bir potansiyel
kaynak oldugu kabul edilmektedir (Ritzer 1996: 448) ve toplumsal cinsiyetin ingasinda

ozellikle aile ve egitim kurumunun etkin bir rol oynadig: diisiinillmektedir.

Toplumsal cinsiyet ile ilgili esas sorun, farkliliklardan da &te, kadin ve erkegin
toplumsal iligkiler ags i¢inde yalmz farkh degil fakat esitsiz kosullarda oluglan noktasinda
toplanmaktadir. Yapilan galigmalar ozellikle, kadinlarin kendi diizlemlerindeki erkeklere
gore daha az maddi kaynaklara, sosyal statiiye, giice ve kendini gergeklestirme firsatina
sahip olduklanm gostermektedir ve bu esitsizlik kadin ve erkek arasindaki biyolojik veya
kigilik farkliliklarindan degil, toplumsal organizasyondan kaynaklanmaktadir.
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Dolayistyla, erkek ve kadin sadece farkli degil fakat tdbi olma ve baskin olma iligkisi
icindedirler ki, bu tiirlii yapilanmaya patriarsi ad1 verilmektedir. Bu kavram sosyal iligkiler
hiyerarsisini ve erkeklerin kadinlan bask altina alabildikleri kurumlan ifade etmektedir.

Yapilan ¢ahgmalar, kadinlanin pek gok sosyal durumda aktif olarak bulunmalanna ve
hatta 6nemli roler oynamalanna ragmen erkeklerden genellikle farkli, daha az imtiyazh ve
erkeklere gore ikincil pozisyonda kaldiklanm, bazen de tamamen diglandiklanm
gostermektedir. Onlarin bu goriilmezligi, esitsizligin 6nemli gostergelerinden birisidir.

Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet konusunda yapilan ¢aligmalan giidilleyen temel
sorular sunlardir:

Herhangi bir sosyal pozisyonda veya durumda kadinlar nerededir? Eger mevcut
degillerse nerededirler? Eger mevcutlarsa tam olarak ne yapmaktadirlar, s6z konusu durumu
nasil tecriibe etmektedirler, katkilan nelerdir? Bu onlar i¢in ne anlama gelmektedir ve neden
durum boyledir? (Ritzer 1996: 438). Iste, biz bu sorulara sanat tarihinde ve plastik sanatlarin
icraat alaminda ‘kadin pozisyonu’ kavrami baglaminda cevap aramaya ¢ahgacagiz.

1. Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet

1.1. Sanat Tarihinde Toplumsal Cinsiyet

Kuskusuz, sanat tarihi de bu entellektiiel gelismelerden nasibini almaktadir. Insan
tecriibesine iligkin elde edilen yeni bakis agilan sanat tarihcilerinin de diiginme tarzinda
genis bir etki yaratmaktadir. Bugiinlerde pek gok feminist teorisyen sadece kadinlarla ilgili
sorulan degil, disiplinlerin bu baglamdaki kiiltiirel - ideolojik simrhibklanm da
sorgulamaktadiriar ki bu alanlardan biri de sanat tarihidir. Bu sayede, gegmiste ve
giiniimiizde kadin sanatgilanin baganlan veya bagansizliklan yeniden degerlendirmeye tabi
tutulmug, bir baska deyisle kegfedilmistir. $imdi, sanattan ve standartlagms sanat tarihinden
diglanmalan sonucu kayip ve goriilmez olan kadin sanatgilanin ¢aligmalan hakkinda da bilgi
sahibi olmaktayiz.

Bu konuda yapilan ¢aligmalanin biiyiik bir kisminin tarih boyunca degerli bulunmamug
veya yeterli derecede degerlendirilmemis kadinin sanatsal aktivitelerini sorgulayarak ve bu
konuda ahgilmis yanhs anlamalan ve degerlendirmeleri ayiklayarak durum tesbitine
yoneldikleri goriilmektedir (Tufts 1974, Sutherland,A.L.Nochin 1976, Petersen Karen and
1.J. Vilson 1976, Fine Elsa, Bachmannn D. 1978, Sheiman 198]). Aynca, ayt edilebilen
formal ve ifade edici kalitesinde farkli olan ve tamamen kadinin durum ve tecriibelerinin
ozel karakterine dayanan, erkeklerinkinden farkli bir gesit kadin stili olgusu gosterme gabasi

iginde olan galigmalara da rastlanmaktadir. Bu teorisyenlere gore tarihdeki kesin olarak
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atfedilmis cinsiyet rolleri cinslerde temel tecriibe, beklenti ve algi farkhihiklan yaratmakta ve
bunlar yaratici siireglere de taginmaktadir. Dolayisiyla, bu tiir bir feminist ikonofik
analizlerle yapilacak bir iz takibinin sanat tarihindeki kayip kadin sanatgilan tammlamada
onemli bir arag oldugu ifade edilmektedir (Garrard, 1982: 147-172).

Yakin donemde, bir gok feminist bilimcinin sanat tarihinin bizzat kendisinin
metodolojik kabullerini tekrar incelemeye soyunduklar goriilmektedir. Ciinkii, bu
teorisyenlere gore sanat tarihi bir disiplin olarak, yapui1 tercihler ve redleri ile, simdiye
kadar objektif oldugu ileri siirilen ama aslinda deger yargisi tastyan bir bakig agisina
sahiptir (Alpers 1982: 183-200) .

Sanat tarihinin mevcut verilerinin yeniden incelenmesi sonucunda, sosyal sistemin
orgiitlenmesinde etkin olan bagat onciillerinden biri oldugu goriilen ‘toplumsal cinsiyet
farklilasmas1’ ideolojisine dayanan su entellektiiel vaziyet aliglarin oldugu iddia
edilmektedir:

a- Sanatta ve sanat tarihinde eril (masculin) deger sistemi baskindir.Sanat tarihinde
oldugu gibi genel olarak bilimde erkek bakis agis1 egemendir. Bu yiizden kadinlann varhg,
tecriibeleri ve oynadiklan roller ya goriilmemezlikten gelinmistir ya da yanlig veya eksik
yorumlanmigtir (Sherman 1978, Kraus 1967, Kampen 1976, Have Lock 1979, Scuily 1969,
Luomala 1978). Literatiirde bu problem ile ilgili oldukga ilging galigmalara rastlanmaktadur.
Konunun daha iyi anlagilmasi agisindan bir kag tanesini dzetlemek yararli olacaktir.
Omegin, Nancy Luomala (1978), “Matrilineal Reinterpretation of Some Egyptian Sacred
Cows” (1982: 19-32), Vincent Scully (1969), “The Great Goddess and the Palace
Architecture of Crete” (1982: 33-44) adh ¢aligmalarinda eski Misir ve Girit kiiltiiriinde,
“Biiyiik Tannga’ kiiltiiriiniin tarihi gercegini ortaya ¢ikartacak maddi kamitlarin varhigm
ileri siirerek, sanat tarihgilerinin patriargal donem oncesi fiziksel ve estetik kalintilar1 bile
bazen sosyal organizasyonun patriarsal kavramlan ile agiklayarak yanhs veya eksik
yorumladiklanni kamitlamaktadirlar. Luomala makalesinde, arkeolojik ve antropolojik
kamtlarin Misir medeniyetinin baglamasindan en azindan 20.000 y1l dnce gesitli formlarda
Tanriga ibadeti oldugunu teyit etmelerine ragmen, ve Misir’da Kral soyunun ana soyu
dogrultusundé oldugunun bilinmesine ragmen, sanat tarihgilerinin eldeki verileri yanhs
yorumlamalarim, onlann ataerkil kiiltiirde yasadiklanindan ana soyunu anlayamamalarina
baglamaktadir. Sanat tarihi kitaplannda Firavun’a onemsiz bir yardimci olarak sunulan
kraligenin gergekte hem mistik hem diinyevi olarak onemli sosyal gii¢leri vardir. Kral ise
kadin soyuna ancak evlilik yoluyla girer. Luomala, bu galiymasinda pek gok Misir sanati

orneginde Tannga kiiltiiriiniin varhgimun sembollerine isaret etmektedir ve Misir’da Ana
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soyu ve Musir Sultam ile ilgili sembollerin arasindaki baglan gostererek simdiye kadar sanat
tarihi kitaplaninda ikinci pozisyona itilmig olan kraligenin esas roliinii ortaya cikarmaktadir.
Scully ise ¢ahgmasinda, Bronz Cagi Girit saraylarina tag devri Biyiik Tannganin
sembollerinin bulunduguna isaret ederek, Eski Giritte yoneticilerin erkek olmasina kargin,
yonetme haklarimi ve giiglerini Tanriga’dan aldiklarim agiga ¢ikarmigtir. Havelock (1979),
“Mourners on Greek Vases: Remarks on the Social History of Women” (1982: 45-62) adh
makalesinde 6nce Eski Yunan’in derin bir kadin diismam oldugunu, kadinlan bastirdigim
ve hem Yunan anmtsal ve kominal sanatinda hem de mitindeki erkek degerlerinin
iistiinliigiinii ve etkisini gdstermektedir. Ancak, daha sonra geometrik ve post-geometrik
vazolar iizerinde temsil edilen cenaze torenleri gibi insan yagamuna iligkin rituallerdeki
kadinlarin rollerini analiz etmektedir. Onun da vardig1 kanit, dogum ve 6liim rituallerindeki
kadilar tarafindan oynanan bu tiir seremoniyel rollerin, bize, bu tiir eski kiltiirlerde
dogumu ve 6liimii kontrol eden bir Ana Tanriga’ya tapinma oldugunu kamtlamaktadir. Aym
sekilde Natalie Boymel Kampen de (1976), “Social Status and Gender in Roman Art: The
Case of the Saleswoman” (1982: 63-78) adli ¢aligmasinda Romali ¢alisan kadinlan
incelerken erkek baskmn bir kiiltiir icinde kadinin sosyal pozisyonunu irdelemede sanatsal
imgeleri kullanmigtir. Kampen, Roma yasantisinin ozellikle resmi yonlerini —
imparatorluk, binalan, savaslan v.b.— 6n plana gikartacak sekilde Roma sanatinin anitlan
iizerine vurgu yapan sanat tarihini elestirmektedir. Kampen, sanat tarihinin erkek egemen
alanlan ve sadece iist ve yonetici kesimi anlatan imajlan genele yayma gibi bir hata
yaptigim diisinmektedir ki, bu imajlarda 6zellikle kadin figiirleri zengin ailelerdeki
galigsmayan kadinlan yansitmaktadir. Kampen’in bu galigmada yaptig1 en biiyiik katki Roma
sanatimindaki gesitli mesleki gruplan temsil eden imgeleri mukayese ederek ‘galigan kadin’
ikonografisini agiga gikartmas olmugtur.Claire Richter Sherman (1978), “Taking a Second
Look: Observations on the Icoography of a French Queen, Jeanne de Bourbon (1338-
1378)”, adh ¢alismasinda feminist bakis agisimn uyarilan yiiziinden daha dnce yaptig1 bir
baska calismasindan dolay1 agina oldugu 14.yy. Fransiz resimli el yazmasi bir kitabi
(Coronation Book of Charles V of France) nasil tekrar incelemek zorunda kaldigim
anlatmaktadir (Sherman 1982: 101-118).

Bu kitap, Fransiz kraligelerinin tag giymelerinin giiniimiize gelebilmis en erken
tasvirlerini iceriyor olmasina ragmen tarihgilerin dikkatini bu yonden pek de ¢cekmemistir.
Sherman’a gore, bunun nedeni 14.yiizyilda Fransiz kraligelerinin politik pozisyonlanmn
daha diisiik olmasidir. Her ne kadar bu tag giyme toreni kitaplarindaki kral ve kralige
minyatiirleri incelendiginde kraligenin politik statiisiiniin daha diisiik oldugu teyit oluyorsa
da Sherman, dikkatli bir analizle, kraligenin monarginin kamu yasamindaki oynadi onemli
rolleri agiga gikarmigtir. (dini ve sivil kurumlarin kuruculan, sanat ve edebiyat himaye eden
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patronlar olarak, v.b.....) Boylelikle, Sherman gorsel ve tarihi belgelerin yeni bir perspektifle
yeniden ele alinmasimn ve kadinlarin kiiltiirel katkilarinin' ve rollerinin yeniden
degerlendirilmesi gerekliligine igaret etmektedir. Tabii, bu baglamda konumuz agxémdan
onemli bir diger nokta da plastik sanat alaninda faaliyet gostermis, ancak sanat tarihinin
fazlaca ilgisini ¢ekmemis veya gormemezlikten gelinmis kadin sanatgilart miimkiin
oldugunca ortaya gikartilmasi gerekliligidir. Omegin Artemisia Gentileschi Judith Lester
gibi kadin ressamlar donemlerinde tamnmalanna ragmen sanat tarihgilerinin fazlaca ilgisini
cekmemigtir. Hatta, resimler isimlerine kayith olmasina ragmen bu kadin sanatgilarin
resimlerinin babalan veya kocalan tarafindan yapildigina dair yaygin bir kani1 da mevcuttur.
Tipki kadinin sosyal tabakalasma sistemindeki yerinin evli degilse babasinn, evli ise
kocasinin smifi ile saptanmasi érneginde oldugu gibi.

Ozetle, biitiin bu bilim adamlarmin ortaya koymaya ¢ahistiklan, yakin zamana degin
sanat tarihinin, akademik bir disiplin olmasina kargin erkek-egemen bir ideoloji ile tarihi
verileri hep tek yonlii yorumlayarak, sosyal sistemin cinsiyet temelli mevcut Griintiilerinin
deger sistemini kiramamis oldugudur.

b- S6z konusu kurumsal yapilanmanin kendini gosterdigi ikinci egilim ise, plastik
sanatlarda kadinlar ikonografik olarak dikkate ahinmadiklarinda vurgunun dncelikle cinsel
kimlikleri veya onlara atfedilen roller iizerine yapimasidir. Ozellikle, kadinlan
zayifhiklanindan dolayr suglayan ortagag teolojistleri, papazlan ve sanatgilan Bat plastik
sanatlaninda ve edcbiyatmda en uzun siiren iki temanin prototiplerini yarattiklar
goriilmektedir: Bagtan gikarici, diigmiis kadin ve dzellikle aydinlanma felsefesi ile agirhik
kazanan melek anne ve es ikonografileri....

Sanat, biitiin insan yasamindan beslenen bir gergekliktir. Dolayistyla, kiiltiirel ve
bireysel belirleyicilere tepki verir, sosyal ve psikolojik amaglara hizmet eder. Aynca,
bilingli olarak belirlenmeyen hatta sanatgimin kendisinin de farkinda olmadig kollektif
mitleri yansitan unsurlan da ifade eder. Bazi duygusal ifadeler sanatginin yagadii donemde
yankilanir ve bazilan sonraki nesilleri de harekete gegirir. Boylelikle sanat eserleri
incelendiginde baz1 ozelliklerin degismez, bazilanmin ise zaman, mekan ve sanat okuluna
veya ekoliine endeksli, bazilarinin ise belli bir sanatgiya 6zgii oldugu goriilmektedir.
Dolayistyla, herhangi bir resmin yorumu, kiiltiirel formal yapilanmaya parelel olarak ortaya
¢ikan daha derinlerdeki motiflere de bagvurmay gerektirir.

Ozellikle, orta ¢agda, 6regin resimde en gok islenen ikonografilerden biri, erkekleri,
kendilerine zarar verecek rezil edecek, ihanet edecek olan kadinlann kendilerini
kandirmalarina kars: direng gostermeleri igin ikaz mahiyetindeki mesajlan igeren “Samson
ve Delilah”mn hikayesidir. Incil’de yer alan bu hikayede Samson, Delilah’1 ¢ok sever, fakat,

Delilah ona ihanet eder, daha da ktiisii bunu para igin yapar. Incil’in Delilah igin biitiin
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soyledigi sey budur. Ancak, bu, Delilah adim, kadimin bastan ¢ikanciligini anlatan bir s6z
yapmaya yeterli gelmig, sanat ve edebiyatta yaygin bir ilgi toplamgtir, Madlyn Miliner
Kahr (1972) “Delilah” adli makalesinde bu temanin ortagagdan Ronesans ve Barok
donemlerine kadar olan evrimini inceleyerek Delilah’in vefasizhginin ¢esitli temsillerinde
kiiltiirel ve psikolojik oriintiilere paralel olarak tablolarda bir ¢ok unsurun degisiklik
gostermesine kargin, ‘Delilah’in kadmhik erotizmi ile erkegin korkusu’ olma vurgusunun hi¢
degismedigini bize gostermektedir. (Kahr 1982: 119-149) Hikayenin erkek kahramaninin da
bencil, kaba ve kendi isteklerinin pesinden kosan vahsi, kinci (ama fiziksel olarak da ¢ok
giiclii) biri olarak dramatize edilmesine kargin, vurgunun hep kadin karakterde olmast ilging

bir noktadir.

Resim sanat1 tarihi incelendiginde, 6zellikle, 16. ve 17. yiizy1l Kuzey sanatinda ortak
olarak yayginca islenen cinsel bir onerme tasiyan ‘bastan ¢ikanci-kigkirticr’ kadin
imgelerinin diger bir ucunda ise tam tersine kadinin evcil, pasif, giigsiiz (6zellikle sosyal
anlamda) naif oldugunu yansitan eserlerin yer aldig: ve bunlarin da ikinci temel kategoriyi
olusturduklan goriilmektedir. Bu temay: isleyen ilk rneklerden ve en ilginglerinden biri,
Arternisia Gentileschi’nin Hollandah ¢agdas olan ve literatiirde pek de bahsi gegmeyen
kadin sanatgi Judith Leyster’a (1609-1660) ait olan ‘dikis diken bir kadin’i yansitan
tablodur. Leyster’in igledigi bu tema déneminin tek 6rnegi degildir, ancak fahigelik ile ilgili
geleneksel Hollanda artistik temasina kargt mahir bir kisisel elestiri veya bag kaldirma
olarak addedilebilecek ilk ¢abalardan biri olarak onem arzetmektedir (Hofrichter 1982: 173-
182).

Kadinlann, genis ranjdaki diinya aktivitelerine artan katihmlarinin gergekligine
ragmen,onlan ortagag anlayigtyla dncelikle cinsel rollerine gore izah etme ve imgelemenin
Modem doneme kadar yoBunlukla siirdiigii goriilmektedir.Omegin 18.yy.da Fransa'da
mutlu anne ve sadik es gibi laik temalann sanatta gittikge artarak popiiler ve moda haline
geldigi gozlenmektedir. Carol Duncan (1982: 201-220) Fransiz sanatinda bu tiir yeni
temalann islenmesinin dénemin sosyal ve politik doniisiimiinde gekil almaya baglayan

burjuva devletinin ortaya ¢ikigina olan parelelligine igaret etmektedir.

Aristokrat ailelerinin (gocuklarimn bakimun iistlenmedikleri veya ¢ok az iistlendikleri
ve diizenlenmis evliliklerin gegerli oldugu) diinyalaninda ‘aile yagantis1’ nosyonu tamamen
yeni bir seydir. Bu dénemde zenginler arasinda geleneksel olarak kabul edilen, ‘is evliligi’
anlayis1 ile realize edilen mevcut pratiklerin tersine, aydinlanma felsefecilerinin, egitimci ve
fikir adamlannin kigisel mutluluk igin ‘agk evlilifi'ni ve ebeveynligi siddetle savunduklar

goriilmektedir. Bu baglamda da, aile birliginde mutlu, gocuklanina ve esine kendini adarmg,
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